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“Es necesario enfocar
lapresencia
femenina en el cme
s1no, la hlstorla

se queda coja’

& Una entrevista de An Ol ra Lizarribar
-F tografia Oskar Mon
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& Una entrevista de Ana Oliveira Lizarribar

Fotografia Oskar Montero

La investigadoraitaliana
presento ayer su libro
‘Desenfocadas. Cineastas
espanolas y discursos de
género’ (Icaria) en una
nueva jornada de la 28°
Muestra de Cine y Mujeres

PAMPLONA — Para empezar, la pre-
gunta del millén, reconociendo
que es espinosay topica a partes
iguales, jexiste el cine de mujer?

- —jPor supuesto! Yo lo llamo ginoci-

ne. Es un término al que he llegado
después de afios de reflexion sobre
este tema, porque cine de mujer tie-
ne unas connotaciones negativas
sobre todo respecto al espectador.
Por un lado, se suele pensar que es
un cine que solo genera melodra-
mas para un publico adulto feme-
nino, y, por otro, se puede asociar
al cine feminista, cuando el femi-
nismo es una postura politica y pue-
de haber peliculas hechas por muje-
res que no necesariamente son mili-
tante.

Y el término ginocine media
entre estas posturas?

—Si, creo que este concepto puede
superar estos problemas porque es
mas neutroy, a la vez, sirve también
para abarcar la produccion de cier-
tas peliculas dirigidas por hombres
que tienen una sensibilidad femi-
nista. Es el caso de Solas, de Benito
Zambrano, por ejemplo.

La pregunta recurrente es intere-
sante porque mientras durante
muchos afios ha ofendido mucho
a las directoras, dltimamente
parece que lo tienen asumido e
incluso lo exhiben.

-Exacto. Parece que se esté supe-

rando lo que antes era rechazado
absolutamente y también la com-
pleta falta de didlogo que existia
entre la teorfa y la critica feminista
y practica cinematografica femeni-
na. A partir de 2006, con la creacion
de la asociacion Cima y la prolife-
racion de numerosos ciclos y mues-
tras, creo que hemos empezado a
hablar la misma lengua. En ese sen-
tido, Cima ha sido muy importante,
igual que el libro Cine y género, de
Fatima Arranz, que ha demostrado

de forma empirica que existe una

discriminacién hacia las directoras,
poniendo sobre la mesa el bajo
numero de mujeres que consiguen
financiar sus peliculas y el techo de
cristal que sufren todas ellas. Este
trabajo manej6 datos concretos y
ayudé a generar una concienciacion
en torno a esta situacion.

¢Como surge la idea de escribir

Desenfocadas y cuiles son sus

objetivos?

—El objetivo principal es establecer
un didlogo entre teoria y practica.
El titulo se refiere a dos cosas. En
primer lugar, habla de la represen-
tacion de una mujer desenfocada
por parte del cine comercial, que
casi siempre ofrece una imagen
estereotipada, pero también anali-
za la presencia desenfocada de la

mujer en la historia del cine, por-

que figuras como las de Helena Cor-
tesina, una de las primeras directo-
ras, ha desaparecido. Y eso se hizo
adrede.

¢A qué se refiere?

—Durante el franquismo se mani-
pulé mucho la historia del cine
espafiol. De hecho, Letamendi y
Seguin ya han demostrado con su
trabajo que se manipul6 a la hora
de determinar cudles eran las pri-

meras peliculas en general, y esta
claro que hicieron lo mismo con las
dirigidas por mujeres. Es mas, la pri-
mera en el caso femenino fue Flor
de Espania o La leyenda de un tore-
ro, de 1921, y se atribuyé a un hom-
bre, el guionista José Maria Grana-
da, en lugar de a Cortesina. Incluso
hoy mismo, si miras en el Cervan-
tes virtual aparece asi. Afortunada-
mente, eso fue descubierto, pero
quién sabe en cuantos casos mas
sucedio lo mismo. Por eso a mi me
interesa investigar el cine espafol
de mujeres, algo que ya se ha hecho
en el cine arabe, el americano, el
francés...

De hecho, en esos estudios se esta
demostrando que las mujeres no
solo dirigieron, sino que, ademas,
aportaron su ingenio a la evolu-
cion técnica del cine.

—iClaro! La primera pelicula narra-
tiva fue de una mujer, el primer uso
del microfono de pértiga también,
mujeres como la italiana Elvira
Notari fueron las primeras encar-
gadas de colorear las peliculas...
Han sido muy importantes en la his-
toria del cine, la pena es que luego
su presencia se ha ido desenfocan-
do.

¢Paso en todas las cinematogra-
fias por igual?

—Si, lo que pasa es que en el caso
espafiol ahora se estd empezando a
rescatar esa historia. Hay mucho
trabajo de filmoteca por hacer y
espero que pueda hacerse. Por ejem-
plo, yo tengo una estudiante de doc-
torado, Irene Melé, que esta estu-
diando a Elena Jordi, que parece
que en 1917 dirigio el cortometraje
Thais, pero la pelicula esta perdida,
aunque hay resefias. Ojala que pue-
da encontrarla. Estamos haciendo
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muchas cosas, pero aun falta. Aho-
ramismo la Universidad de Colum-
bin estd impulsando un proyecto
sobre la recuperacion de la cine-

. matogratia femenina, pero Espafia
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Barbara Zecchi, ayer en las inmediaciones de Golem Baiona.

Laura Mafa y Gracia Querejeta.
Estas ultimas parecen tener mas
conciencia de grupo que las ante-
riores. ;

~Asi es. En la generacién de Mir¢ y

cidieron 15 estrenos de mujeresy se
hablé de boom femenino, pero de
eso nada, luego los titulos bajaron,
mas tarde subieron un poco, otra
vez se redujeron... En 2004, por
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muchas cosas, pero aun falta. Aho-
ra mismo la Universidad de Colum-
bia estd impulsando un proyecto
sobre la recuperacion de la cine-
matografia femenina, pero Espafia
no participa de momento, lo cual es
una pena, porque hay que llenar ese
hueco historiografico. Es necesario
enfocar la presencia femenina en el
cine, sl no, la historia queda coja.
¢Qué casos analiza en su libro?
~Estudio la evolucion del cine de
mujer a lo largo del tiempo. Empie-
2o con la que llamo la generacién
cero, de la que no nos queda ningin
producto y solo podemos basarnos
en los articulos de prensa. Luego
estd la segunda generacién, en la
estdn Rosario Pi Brujas, Margarita
Alexandre y Ana Mariscal, tres rea-
lizadoras que abarcan practica-
mente cinco décadas. Mas tarde esta
¢l grupo de la Transicion, con tres
directoras ~Pilar Mird, Cecilia Bar-
tolomé y Josefina Molina-, que
empiezan a tener que lidiar con la
carga del franquismo, que habia
creado modelos femeninos etéreos,
asexuados, del tipo el dngel del
hogar, y con el destape, que busca
unicamente el placer del hombre.
La dltima generacién sobre la que
trabajo es la de las mujeres de mi
edad, que apenas han vivido el fran-
quismo, que no han estudiado cine
y vienen de disciplinas como histo-
ria del arte, filosofia o periodismo y
que no son muy jovenes cuando
empiezan a dirigir. Son muy activas
y siguen trabajando ahora. En este
caso estudio a Iciar Bollain, Isabel
Coixet, Inés Paris, Marta Balletbo-
Coll, Judit Colell, Patricia Ferreira,

Laura Man4 y Gracia Querejeta.
Estas tltimas parecen tener més
conciencia de grupo que las ante-
riores.

~Asf es. En la generacién de Mir6 y
compafifa habia més rivalidad, pero
en las mas jévenes eso cambia. Aca-
bo el libro en 2010 porque tenia que
poner un punto final (rie), pero tam-
bién escojo esa fecha porque es sim-
bélica. Es el afio en que Mar Coll
gana el Goya a direccioén novel por
Tres dias con la familia, lo que vie-
ne a romper unsilencio de premios.
Ademas, el Goya se lo dieron cua-
tro directoras, lo que fue un guifio
de la Academia, un reconocimien-
to a la produccién femenina. La
generacion de los 90 tiene cada vez
mas conciencia de géneroy conoce
los datos que demuestran su discri-
minacién dentro del sector. Ade-
maés, no son huérfanas y tienen refe-
rentes anteriores.

Y tienen menos complejos.

~Si. Son mujeres que, como Beatriz
Sanchis, que abrié la muestra de
este afio, asumen hacer lo que
hacen sin ningin complejo y sin
pedir permiso a nadie. Es un placer
ver que las més jévenes hacen cine
de esta manera.

Sin embargo, la discriminacion
sigue ahi y se producen muchas
menos peliculas de mujeres que
de hombres.

—Claro, claro, negar que existe esa
discriminacion es estar ciego. La
mayoria de los productores son
hombres, solo el 10% de los directo-
res son mujeres... No hemos solu-
cionado nada aun, por eso no hay
que bajar la guardia. En 1996 coin-
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| @ Hoy. La cantante punk, de Sini

Anderson (EEUU, 2013).

® Mafiana. Para aquellas que no
pueden contar historias, de Jas-
mila Zbanic (Bosnia, 2013).

©® El viernes. ;Quién teme a
Vagina Wolf?, de Anna Margarita
Albelo (EEUU-Francia, 2013).

ENPOCASPALABRAS

ZECCHI“LAS MUJERES
ALTERAN LOS GENEROS"

La profesora prepara La pantafla
sexuada, que estudia la posibilidad
de aplicar la teoria filmica feminista
anglosajona al cine espariol. Otro
libro cerrard esta trilogia. Se titula
El género del género, y “muestra
cémo las mujeres usan y alteran
los géneros”. “Cambian esas eti-
nen una gran sensibilidad hacia el
ofro desde los inicios del cine”, dice.
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cidieron 15 estrenos de mujeres y se
hablé de boom femenino, pero de
€so nada, luego los titulos bajaron,
mas tarde subieron un poco, otra
vez se redujeron... En 2004, por
ejemplo, hubo una gran involucién
en todas las areas sociales. Y fijate
lo que esta pasando ahora con la Ley
Gallardén. No me lo puedo creer.
¢Cémo ve el comportamiento de
los directores actuales respecto a
estas cuestiones?

~Por un lado, veo que se ha supera-
do el machismo mas recalcitrante
que te hace sentir inco6moda, y me
alegro por ello, pero esta sigue sien-
do una industria dominada por hom-
bres. Mas mujeres en la produccién
significara mas mujeres en la direc-
cién.

En su estudio también analiza los
roles femeninos mas frecuentes en
el cine de los hombres.

~Es fascinante ver cémo la mayoria
de las peliculas dirigidas por hom-
bres todavia hoy no pasan el Test de
Bechdel. Lo creé la dibujante de
comic Alison Bechdel y empezé
como un juego. La prueba sittia a dos
amigas que quieren ir al cine y una
de las dos dice que le apetece ver peli-
culas en las que aparezca alguna
mujer interesante. Y para eso hace
un test; si una pelicula no'tiene tres
rasgos fundamentales, no va a verla:
tiene que tener mas de una mujer
que hable; si hay dos, deben hablar
entre ellasy, por ultimo, esa conver-
sacion tiene que tratar sobre algo
diferente a su relacién amorosa con
el protagonista. Hazlo y veras que el
90% de las peliculas que vienen de
Hollywood no lo pasan (rie). @
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